Por Nicolas Gerardi

Para él, lo testimonial solo sirve como fuerza
legitimadora. Su plan es esquivar esto y
rescatar una forma de habla y estudiarla para
poder comprender la sociedad y las
relaciones de poder que imperan en ellas. Se
decepciond por completo de la prensa, pues

EN ALGUN REMOTO LUGA DE CARACAS,

EXISTE UN ACADEMICO APASIONADO POR

EL LENGUAJE RITUAL DE LAS CARCELES: EL
PROFESOR VLADIMIR VOLKS, DOCTOR EN
LINGUISTICA Y AVIDO DE CALLE, ENCUENTRA
EN CARCEL O INFIERNO UN VALIOSO
TESTIMONIO DE LAS DESPIADADAS METAFORAS

DE LAS PRISIONES VENEZOLANAS

Viadimir Volks lleva aﬁ“os revisando a
Humboldt y a Van Dick, remezclando sus
teorfasi\de uno adopta la sensibilidad,
concibe cada lengua como\un ser Gnico que
debe ser estudiado acorde a su naturaleza;
del otro, la importancia de las relaciones de
poder en la interpretacion del

El avance mds importants,de su carrera vino
con el destello de una pantalia en Youtube. Se
escuchaba como un canto melodioso
interrumpido por disparos 4 onomatopeyas:
Estaba viendo Cdrcel o infierno.

Crcel o Infigrno —redactd rapidamente en
Sus cuadernos— es una serie animada cuya
técnica no supera a maestros como Fyodor
Khitruk pero gracias a su tematica, al
montaje y al lenguaje utilizado consigue
impactar y a la vez sobrecoger el espiritu.
Lleva nueve episodios en los que Luidig
Ochoa, animador autodidacta, crea un
universo basado en su propia historia
carcelaria.

Algo no le convence. Dos noches despugs, en
su estudio, Valdimir cierra un parrafo con la
sentencia: “lo anecddtico es inservible”.

respuestas: “Es una serie bas
propias experiencias que busca
a los chamos. Ellos piensan

argumentacion que se repite en varias
entrevistas, sin mucha diferencia.

Estas respuestas no le interesaban en lo més
minimo al lingliista, quien dedicé solo tres
parrafos cortos a la intencién moralizante de
la serie, y dejo en claro que no se puede
entender como espejo de esta realidad, sino
como una poética individual de la condicion
de reo.

narrativas carcelarias que nace quizas con
Puros Hombres, de Antonio Arraiz, o0 con
Memorias de un venezolano de la decaden-
cia, y que comparten nombres como Miguel
Otero Silva, Dostoievski 0Andrés Eloy Blanco,
quienes padecieron la carcel y la recrearon.
La diferencia estriba en que estos, a diferen-
cia de Luidig, nunca seapropiaron del
lenguaje caracteristico de la carcel, no lo
representaron ni lo estudiaron. Estamos ante
una produccion engafiosa, realizada desde
los limites no para representarlos, sino para
revelarlos tal cual se enunciz?l".

as preguntas lo llevaron a insospechadas
conclusiones, la mas importante sobre la
pertinencia de la sinceridad-solidaridad en la
carcel. Estudiando Cércel o infierno no solo
enfrentd el hecho de la auto exclusion del
preso a través de su lenguaje ritual, también
pudo apreciar la importancia de la construc-
cion de la “verdad” en prision.

“El sistema de sociabilizacion carcelario
—bosquejd en una hoja— tiene un eje
central, una proposicion que engloba la
problematizacién misma del preso. “Hablar
claro” hace referencia a la precision, la
transparencia, la efectividad y el respeto que
debe existir entre emisor y receptor; “hablar
slaro” puede usarse para exigir una comuni-
cacidn que comparta valores a la vez que
determine la postura de los interlocutores:
ambos deben ser claros, es decir, reales,
verdaderos,\sinceros. Solo en el capitulo
cinco se repite.la frase unas sorprendentes
19 veces y el término “claro” unas 25”.

Volsk siguié recopilando las menciones
eufemisticas y metaféricas en Cdrcel o
infierno a la criminalidad, a\problemas de
género, drogas y territorio. Examinando con
cautela el modo de enunciacién deNa cércel,
padecid en carne propia los temores mas
profundos y las ofensas mas graves.
[dentificd los tabues, los ritos y |0s mitos de
legitimacion de esta sociedad, lo que lo
sensibilizé hasta el punto de¢' entender el
idioma carcelario como una/ propuesta de
huida, un plan de libertad.

“El uso de eufemismgs y elementos
metafdricos ~ —escribio  con  pulso
acelerado— es una egtrategia estética y
racional para escapar de una realidad
irrefutable. Llamar a/las pistolas ‘bichas’,
‘metales’ o simplemente no nombrarlas,
calificar a cualquiey persona opuesta a la
gtica carcelaria de ‘bruja’, no hablar nunca de
la muerte directamente sino a través de
eufemismos como ‘bajar las torres’, ‘joder’

IMAGENES CARCELARIAS

Cdrcel o infierno reporta un castellano poco
documentado que se basa en la reseman-
tizacion de las palabras, una serie que
esconde conocimientos secretos en su
lenguaje ritual. Por eso Volks recuerda a
Humboldt: existen fronteras que son
idiomaticas, dominar un idioma implica
también dominar una manera de pensar.
Pero es Wittgenstein quien le ofrece una
revelacion: si la manera como nombramos
nuestro mundo es la manera como este
mundo se manifiesta, Cdrcel o infierno nos
permite cruzar los limites a un modo de
pensar criminal, hacinado, violento.

“Paraddjicamente  —concluye  nuestro
lingiiista,  febril, licido, ~conmovido—
traspasar los limites de nuestro modo de
habla nos obliga a descubrir nuevos
significados y nuevas interpretaciones de
términos ya conocidos. Esto me gustaria
llamarlo uso poético del lenguaje, ya que
busca en su construccién una nueva manera
de leer cada término de una proposicion.
Lezama Lima, con sus atardeceres
cremosos; Cesar Vallejo, con su Trilce; y
nuestro gran Pushkin, con su construccién de
libertad, han logrado hacer esto, pero nunca
se pueden adaptar sus creaciones poéticas al
habla. Cdrcel o infierno presenta un uso
tipico, ritual, especifico del castellano que
busca encubrir pero a la vez demostrar. Es un
modo de habla que lucha en su propia contra,
por un lado exige una comunicacion sincera,
por el otro encubrir el sentido real, esquivar la
interpretacion automatica y distinguirse del
otro: aquellos que no estdn presos.
Pretension similar a Baudelaire en la idea de
establecer una lengua propia e intima que
separe a simples hombres de poetas. En este
caso, la lengua propia del que ha padecido la
prision (0 su enunciacin) en contra el modo
de habla del que no la ha padecido jamas”.



